ernismo francés, tendo
¢ Baraille — «o0 idedlo-

» (156) —, e dos instru-
is estruturantes dos seus
ilitude (83) e o labirinto
» € possivel identificar as
lidades que habitam o
2 articula¢ao com uma
; dai a pertinente pre-
fantasma (66, 104, 194)
caico egipcio (183-84),
lo, para a leitura desse
¢ destruigao (164) que
(216), instante seminal
zacao da crueldades

le virtude de O Corpo
a abordagem sistema-
ima das tradi¢ées que
iralidade de discursos
thamamos Modernis-
stem em tensdes nem

ncida pela paixdo do
1tora refere-se a essa
lisada como «a esté-
57). Ora, como sabe-
1ma face das muitas
basta considerarmos.
ificidade do Moder-
) — também ele um
uilo que o distancia
al modo, 0 caminho
» percorrido com in-
Sgota os topicos que
m do tema em anai-
grotesco, que, por si
central de reflexio e
duas vezes é aflora-

breves sinalizacoes

questionam a evi-
2 de Eliane Moraes
asua leitura.

Madrio Avelar

Alberto Pucheu

DO TEMPO DE DRUMMOND

AO (NOSSO) DE LEONARDO
GANDOLFI

DA POESIA, DA POS-POESIA E DO POS-
-ESPANTO (SEGUIDO DE ANTOLOGIA DE
POEMAS DE LEONARDO GANDOLFI)

Rio de Janeiro, Azougue Editorial / 2014

Em 18 de abril de 2015, na sua coluna do
jornal O Globo, o professor José Miguel
Wisnik evoca, na crénica «Itabira Vai a
Guerra, os 70 anos de A Rosa do Povo,
livro seminal de Carlos Drummond de
Andrade, em que se verifica nao mais a as-
sung¢ao de uma «Procura da Poesia, mas
o encontro dessa com a «Consideragao do
Poema>, chao do fazer poético de onde ir-
rompem nausea ¢ também flor. Para Wis-
nik, a obra prima drummondiana poderia
desempenhar uma espécie de compromis-
sodeliberado com o «reino das palavrass,
uma espécie de espago desterritorializado
em que passa a ser imperativo «Dar tudo
pela presenga dos longinquos, / sentir que
ha ecos, poucos, mas cristal, / niao rocha
apenas, peixes circulando / sob o navio
que leva esta mensagem, / e aves de bico
longo conferindo / sua derrota, e dois ou
trés fardis, / ultimos! esperanga do mar ne-
gro>». Em 1945, a barbérie definitiva em-
balava a possibilidade de se falar de poesia
para Drummond e a rosa oferecida para o
Mundo despontava timida e fragil. Porque
era metafora da esperanga em tempos de
homens partidos. Para Drummond, clau-
dicava a procura da poesia pois era preciso
tratar dos Homens em Tempos Sombrios,
para lembrar Hannah Arendt, ji que a hu-
manidade dos frdgeis e vulneraveis interes-
sava ao poeta que diz: «Tal uma lAmina, /
0 povo, meu poema, te atravessa.»

E nesse sentido que o titulo da cronica
«Itabira Vai & Guerra», de Wisnik, sobre
Drummond nos interessa. Ambigua, a
formulagao admitiria a0 menos duas pos-

sibilidades: a de que a destruigio da paisa-
gem memorial de Drummond tivesse se
transformado no ago que levou financei-
ramente o Brasil a participar da II Guer-
ra Mundial, de onde se depreenderia que
aquilo que constituiu o imaginario afetivo
do poeta hoje seria s6 ruina e escombro.
E a segunda leitura sugeriria a possibilida-
de de que Itabira, enquanto metonimia da
poesia drummondiana, tivesse ido a guer-
ra.com A Rosa do Povo. Em ambas as pro-
postas, a certeza de que a obra poética de
Drummond participou do conflito e que,
portanto, a «Consideragao do Poema>
prescinde do Sublime pois nio saberfa-
mos, com efeito, sobre a possibilidade de
fazer Poesia depois de 1945. A tinica cer-
teza seria a de que algo foi perdido — até
mesmo um pouco da esperanga — no
«mar negro» da barbarie.

Ciente do legado deixado pela poéti-
ca de Carlos Drummond de Andrade, o
longo ensaio de Alberto Pucheu procura
situar o trabalho de Leonardo Gandolfi
nas multiplas claves que individualizariam
€ssa poesia neste Nosso tempo contempo-
raneo e fraturado. Autor de trés livros pu-
blicados, Oito Poemas (2006), No entanto
dAgua (2006) e A Morte de Tony Bennett
(2010), Leonardo organizou e disponibi-
lizou ainda, para o livro de Pucheu, uma
antologia com 17 poemas selecionados.

Setenta anos depois, 4 Rosa do Povo
seria uma senhora idosa: o seu tempo de
absurdos, bombas, explosoes, concreto e
nduseas (quase ja) nao espantaria mais o
poeta contemporaneo que, afeito e des-
feito no seu proprio tempo, necessita de
certa blindagem subjetiva para nio ser
devorado pela espiral sistémica do capital
e da voragem de todas as violéncias usuais
e simbolicas. A critica de Alberto Pucheu,
consciente da ultrapassagem do tempo
de espanto e da necessidade que a poesia
contemporanea reivindica para se auten-
ticar, observa que o trabalho de Leonardo




Gandolfi sugere uma conexdao com boa
parte do legado poético drummondiano.
Partindo do poema que considera a chave
mestra de A Morte de Tony Bennett, <O Es-
pido Janta Conosco>, Pucheu lembra que
o titulo alude a0 poema «Nosso Tempo>,
de 4 Rosa do Povo e que, em nome dessa
apropriagao que nao se anuncia ou se es-
tabelece como remissiva, Gandolfi de-
monstra um trabalho de atualizagao do
Modernismo brasileiro. Nesse sentido, a
especificidade e a singularidade do traba-
lho do jovem poeta residiriam nao apenas
no seu largo projeto citacional, mas na ca-
pacidade de apropriacao que essa poesia
tem de mixar e tomar para si as diversas
linguagens (menores) do alheio numa
guinada epocal sem manifestos e grandes
proposigoes.

Com efeito, se no projeto estético mo-
dernista brasileiro a antropofagia sin-
gularizava um desejo de apropriacdo do
capital cultural europeu em razao de uma
consciéncia hibrida, sincrética e multicul-
tural para constitui¢ao de uma identidade
nacional, a poesia de Leonardo Gandolfi
radicalizaria, no seu tempo, os sentidos do
que seria tomar posse de ou apossar-se dos
discursos. A pluralidade de vozes, aqui, é
contundente e ostensiva. Quem fala nao ¢
apenas Drummond, mas uma mirfade de
hibridos que nao se constituem, no tem-
po de agora, com as representagdes da
tradi¢ao erudita civilizacional europeia
(apenas), mas um largo espectro de perso-
nagens que atuam mimetizadas nos poe-
mas. Assim, no referido poema «O Espiao
Janta Conosco», Leonardo evoca Zé Ra-
malho, Roberto Carlos, Erasmo Carlos,
Big Boy, Tony Bennett e a parte do que
constituiria sua voz poética para, juntos,
tratarem singularmente da acao que é
criar ou compor para outros darem voz:
«[...] Também acho Tony Bennet o maior
cantor / do mundo. E, embora bem menos
do que gostaria, / acredito também na
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possibilidade de uma idéia / pensada na
voz do outro, mesmo que do nosso jeito. /
Nao importa quem gravou o qué nem para
quem / fazemos o que fazemos. Que bom
que uma idéia / pensada na voz do outro
ainda ¢ uma idéia pensada / na voz do
outro. Alids, uma vez me disseram, / nao
lembro quem, que vitima e carrasco dis-
putam / o mesmo tempo. Pouco importa,
queridos / fantasmas, / dezembro esté ai
e evitar mal-entendidos ¢ que ¢ bom, /
venho repetindo isso para mim mesmo
todos os dias, / embora eu ainda nao con-
siga abrir mao de duas / ou trés segundas
intengoes, que até hoje, acho, / nunca fi-
zeram mal a ninguém. Muito pelo contra-
rio, / é justamente isso 0 que mais tem nos
aproximado> (12).

Parece, portanto, que tal como um rép-
til dotado de dons evolutivos de protecao
como o mimetismo e a camuﬂagem, 0 su-
jeito poético de Leonardo Gandolfi procu-
ra espago para o seu arfar minimo, como se
esse estertor fosse marca de uma perda ir-
reparével d’A Voz do Poeta, e consequente-
mente da propria Poesia maiuscularizada.
Talvez seja por isso que essa produgao con-
temporanea leia na cultura pop (de Tony
Bennett, Z¢ Ramalho, Roberto e Erasmo
Carlos) a metonimia da criagao em tem-
pos sombrios: «Que bom que uma idéia /
pensada na voz do outro ainda é uma idéia
pensada / na voz do outro». Nesse mo-
vimento de indiscernibilidade, o poema
exige olhar acurado, visao cirtirgica, dedi-
cagao vertical para efeitos de sentidos. Ir6-
nica, débil e fragil: essas seriam as adjeti-
vagoes da tonalidade poética gandolfiana
que, marcada pelo seu negativo, opera pela
necessidade de evocar um coletivo de fan-
tasmas que ilustram narrativas alegoricas
da transferéncia, do empréstimo e de uma
apropriacao discretamente resistente nes-
te ato estético de criagao. Alberto Pucheu,
eximio detetive das pistas deixadas por Le-
onardo, investe rigorosa e obstinadamente
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na procura da poesia e dos seus sentidos:
«eu diria que [Gandolfi] ¢ um poeta que
lida com o mundo em um estado pos-
-poético do material linguistico excessivo
disponibilizado pelas redes dos multiplos
discursos [...], em que [...] exerce radicali-
zando sua negatividade, o ato (des)criador
ou (ndo) criativo ou (nao) original da apro-
priagao, do saque, da pirataria, do plagio,
da copia, da clonagem, da transcrigao, da
repeti¢io inadvertida, da reciclagem, da
remixagem, da sobreposi¢ao> (69).

Nio obstante, o titulo «O Espido Janta
Conosco» permitiria também que depre-
endéssemos varios sentidos para a sua pro-
pria presenga: poderia ser uma alusdo di-
reta ao «Nosso Tempo>, de Drummond,
em que se verifica a perda progressiva da
unidade e do centramento diante do em-
brutecimento humano e da assungao da
violéncia. Talvez uma quebra paradigma-
tica mesmo do préprio humanismo. Este
encaminhamento serviria como guarda-
-chuva para os outros: o facto de o espiao
jantar connosco envolveria a obrigatorie-
dade que o nosso tempo empreende para
perseguir pistas, dados, rastros, informa-
oes capazes de gerar um sentido minimo
para a existéncia. Poderia, entretanto, in-
dicar também o logro, a trai¢ao, a presenga
do inimigo na esfera intima do humano
e, consequentemente, da propria poesia.
Diria Drummond n’«O Mito>»: «Sou eu,
0 poeta precério». Trata-se, como disse o
proprio Leonardo Gandolfi, de uma poe-
sia de «pilha fraca», conforme lembra
Pucheu.

De todo modo, nio ha como — e ¢é mais
proveitoso que seja assim em terrenos lite-
rarios — garantir ou defender apenas uma
dessas leituras, especialmente porque o
texto de Gandolfi admite essa pluralidade,
essa incerteza, essa imprecisao. E Pucheu,
poeta-critico, parece estar bastante ciente
das armadilhas que a poesia de Leonardo

emprega para livrar-se das totalizagoes de
sentido e das totalizagdes a respeito até
mesmo das teorias poéticas. Seria esta uma
saida para a preservagao da poesia? Deixar
pensarem que sua constituigao exibe os
sinais evidentes de uma certa senilidade e
de uma faléncia organica? Teria a poesia
na passagem Drummond — Gandolfi ex-
perimentado, em lingua portuguesa, um
pouco da morte? Como defende Rui Pires
Cabral no belo poema «Nao Ha Outro
Caminho»: «Nao sabemos. Mas escre-
vemos, ainda / assim. Regressamos a essa
soliddo / como que esperamos merecer,
imagine-se, / a companhia de outra soli-
dao. Escrevemos, / regressamos. Nao hd
outro caminho>» (Poemas, Rio de Janeiro,
Oficina Raquel, 2007, p. 89).

A poesia de Leonardo Gandolfi ¢ ilu-
minada pela leitura solidaria que Alberto
Pucheu faz dela, no sentido de procurar
livra-la do siléncio a que uma comunidade
imensa de jovens poetas é submetida. No
entanto dessa poesia, eu diria — em con-
versa com o sujeito lirico gandolfiano no
belissimo «Pedro e o Logro» — que ha
sempre uma morte a espreita. Diz o poe-
ma: «Nunca gostei exatamente de poesia,
muito / menos de Manuel Bandeira ou
passarinhos [...] / Mas o que me impres-
siona mesmo é saber / que o passarinho
foi apenas a primeira / coisa a morrer
naquela casa nova bem / presa no chdo e
com um gato tao bonito> (107). Pucheu
talvez nao concordasse sobre o espanto
diante da morte. Mas encerro a leitura
desse longo ensaio e dessa poética espessa
com «Desencanto>, de Manuel Bandeira
que, nao-amado, diria mais ainda sobre
tal poesia «de desalento>, «de desencan-
to» e «de angustia rouca>» em que tantas
vozes bruxuleiam num certo murmaurio:
«— Eu faco versos como quem morre.>»

Tatiana Pequeno




